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Recenzja rozprawy doktorskiej pana m gra Arkadiusza Wojnarowskiego—

Wspotezesny scenariusz filmowy. Odmiany, formaty, programy

Mimo wspaniatej tradycji scenariopisarskiej polskiego filmu oraz
przyliterackiego statusu polskiego filmoznawstwa scenariusz nie jest
uprzywilejowanym tematem badan filmoznawczych. Przeciwnie, literatura
przedmiotu pozostaje... szczatkowa. Zaréwno naukowa, jak i popularnonaukowa
nie zaspakajaja oczekiwan czytelnika: teoria hudzi mozliwoscig praktycznego
zastosowania, a opowieéciom i poradom praktykéw brakuje konceptualizacji.
Miode pokolenie badaczy niechetnie podejmuje temat obcigzony takimi
deficytami. Z kolei naprzeciw potrzebom oséb aspirujgcych do zawodu wychodza,
festiwale 1 warsztaty scenariuszowe oraz wydawey wprowadzajacy na rynek
polskie przektady anglojezycznych przewodnikéw. Polski Instytut Sztuki
Filmowej przyznaje stypendia scenariuszowe oraz dofinansowuje rozwéj projektu.
PISF zostal przywolany juz na wstepie recenzji jako kluczowa instytucja
polskiego kina, bo stanowi zarazem powracajacy punkt odniesienia w rozprawie
doktorskie;j mgra  Arkadiusza  Wojnarowskiego.  Autor mierzy  sie
z nieréwnomiernie rozwijanym, a w niektérych wymiarach zupetnie zaniedbanym

polem refleksji teoretycznej i praktyki pidmiennictwa filmowego.

Przyznam, ze projekt rozprawy pana Wojnarowskiego jest mi znany juz od
2015 roku, kiedy to w znacznie skromniejszym wymiarze zostatl przedstawiony do
opiniowania w konkursie o stypendium doktoranckie PISF dla autoréw
podejmujacych temat z dziedziny polskiego filmu. Wéwezas jawit sie raczej jako
projekt ekspertyzy, o charakterze utylitarnym, ktéry mial przede wszystkim

podnieé¢ produkeyjny potencjat scenariuszy filmowych dzieki rekomendowaniu



przejrzystego formatu anizeli projekt doktorski, ktory wniéstby wkiad naukowy
do wiedzy o filmie. Okazalo sie, ze tak jak nie powinno sie realizowaé plerwszej
wersjl scenariusza, tak i projekt rozprawy doktorskiej warto poddaé
konsultacjom, przyjaé konstruktywna krytyke i rozwinaé pomysl tak, by
w efekcie przyjal imponujacy ksztalt i rzucit wyzwanie przepasci, jaka zwykle
dzieli teorie i praktyke. Nasuwa mi sie tez poréwnanie do drogi, ktéra Autor
przebyt w érodowisku filmowym, ktéra, pozwole sobie streécié¢ literacko — od
urwisa do eksperta (czyli Wacka w serialu Urwisy w Dolinie Miynow do eksperta

w dziedzinie produkcji filmowej i formatowania scenariusza).

Mgr Arkadiusz Wojnarowski — ekspert ODRA FILM, wykladowea
filmoznawstwa, produkeji filmowej i scenopisarstwa, producent filmowy
1 absolwent podyplomowych studiéw producenckich w Szkole Filmowej w F.odzi
nalezy do nielicznych absolwentéw Wydzialu Organizacji Sztuki Filmowej
PWSFTviT, ktérych prace dyplomowe ukazaly sie drukiem. W 2009 roku
Wydawnictwo PWSFTVIiT opublikowalo opracowane przez niego Prawne
1 finansowe podstawy koprodukcji europejskiej. Pierwsza ksiazka, choé malych
rozmiaréw (s.123) oraz liczne artykuly w prasie specjalistycznej dowiodly, ze
Autor ma ambicje badawecze i sprecyzowane zainteresowania, ktére ujelabym
szeroko jako dobre praktyki w produkeji filmowej. Obrana w dysertacji dziedzina
scenariopisarstwa odstonila w jego ujeciu luke, ktorej nie dostrzeglaby osoba
poruszajaca sie tylko w jednym z obszaréw jego aktywnosci. Potrzeba do tego
orientacji we wszystkich etapach produkcji, doéwiadczenia producenckiego,
eksperckiego, dydaktycznego i zainteresowat naukowych. Jegli za§ mielibysmy
szuka¢ dla dysertacji odpowiadajgce; jej dziedziny badani, to byloby to pogranicze

scenariopisarstwa i badan produkeyjnych (production studies).

Badania produkcyjne, jak wyjaénia Marcin Adameczak w ksigzce Obok
ekranu. Perspektywa badan produkcyjnych a spoleczne funkcjonowanie filmu
(2014), poszerzaja, perspektywe klasycznych badan filmoznaweczych o produkeyjny
aspekt dziela i praktyke pracy w produkcji, przesuwaja uwage z interpretacji
gotowych filméw ku procesowi preprodukcyjnemu. Badania te klada nacisk na

rekonstrukecje sposobéw myélenia i §wiat wartodei poszczegolnych pracownikéw
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przemystu filmowego, ktérzy sami przeciez takze teoretyzuja na swéj temat, i
konfrontuja je z ujeciami teoretycznymi. Celem badan produkeyjnych jest
zdiagnozowanie i konceptualizacja realiéw produkcji kulturowej, a w efekcie, jako
korzy§¢ utylitarna, wypracowanie dobrych praktyk w dziedzinie pracy,
zarzadzania i produkeji filmu. Podkreéla sie w nich kluczowe dwustronne relacje
sfery ekonomii i kultury, a teoria jest budowana ,oddolnie”, z materiatu
zebranego w realiach przemystu i dopiero na jego podstawie formuje sie ujecia
teoretyczne. W odréznieniu od ekonomiki produkcji filmowej i historii
gospodarczej kinematografii wspélezesne badania produkeyjne uwzgledniaja,
wymiar kulturowy. Stosuje sie w nich cztery glowne metody badawecze: analize
tekstow 1 dokumentéw, wywiady z pracownikami przemyslu, obserwacje
uczestniczaca na planie filmowym i telewizyjnym, preprodukeji i postprodukeji

oraz analize ekonomiczna i instytucjonalna,.

Pan Wojnarowski obral przedmiot badat inicjujacy proces produkeji
filmowej, czyli scenariusz i badal go nie w granicach umystu i talentu jednego
autora, ale w sieci zaleznoSeci instytucjonalnych, w éwietle scenariopisarskiej
tradycji, wspélezesnych konwencji i wyboru form scenariuszowych, wzorcéw
narracyjnych i formatéw edycji, aspektéw prawnych i mozliwoéci rejestracji,
scenariopisarskich specjalnoéci zawodowych, wreszcie technologii wsparcia pracy
pisarskiej. Przekierowal wektor zainteresowania wiedzy o scenariopisarstwie
z tworczego aspektu scenariusza, ktory jest gléwnym przedmiotem licznych
podrecznikéw i opowieéci branzowych, na prace u podstaw, na formalny aspekt
scenariusza, ktérego nie mozna lekcewazy¢, bo jak przekonujaco dowodzi, od
przejrzystosci, uporzadkowania i przyjecia jednolitych zasad formatowania
scenariusza — podstawowego dokumentu pracy w przemysle filmowym - zalezy
poziom komunikacji w grupie produkecyjnej oraz efektywne planowanie,
szacowanie kosztéw produkeji, finansowanie, tworzenie na innych odcinkach
pracy filmowcéw. Innymi stowy, od poziomu opracowania scenariusza zalezy,
z jakiego poziomu jakoéci pracy rozpoczng, swojg prace inni. Z owym postulatem
ujednolicenia formatu na rzecz sprawne] komunikacji miedzy uczestnikami

procesu produkeji, z zachowaniem szacunku dla oryginalnoéci 1 inwencji



scenarzysty, ale takze przedstawicieli innych profesji, pan Wojnarowski staje sie
mediatorem na rzecz zmiany spolecznej, czyli umowy, ktéra zobowigze
wszystkich do stosowania dobrych praktyk filmowych. Jak przekonuje:
»~Poprawny format nie zbuduje nam historii, ale moze poméc ja zrealizowadé

w postaci filmu” (s.123).

We wstepie postawil szereg pytan: od najbardziej podstawowych,
powracajacych w badaniach scenariopisarskich (czym jest scenariusz? jakie
posiada formy?) po szczegélowe, w ktére wpisal zalozenia badawcze i hipotezy:
czy zastosowanie miedzynarodowego formatu scenariusza wplywa na pozyskanie
producenta i finansowanie oraz czy sukcesy festiwalowe polskich filméw maja
swoje zrédlo w standaryzacji tego inicjujacego caly proces dokumentu? Czy rzecz
przedstawia sie odmiennie w zaleznoéci o rodzaju filmowego? Ponadto zupelnie
praktyczne kwestie: ktéry edytor wart jest rekomendacji i jak zastrzec prawa
autorskie do scenariusza. Zabraklo w tej serii pytan tych, ktére wpisujg sie
w tradycyjne naukowe ujecie zagadnienia, ale Autor z powodzeniem stawia je
1 rozwija w toku wywodu, a zatem: odwieczny dylemat — czy scenariusz nalezy do
literatury piekniej? Czy terminologia scenariopisarska ewoluowala i czy mozna
dokonaé bardziej szczegélowej i blizszej praktyce typologii niz obowiazujgcy
stownikowy wybér terminéw? Jaki sie stan literatury przedmiotu? Jakie tradycje
scenariopisarskie w historii filmu polskiego i $§wiatowego uznajemy za punkty
zwrotne w mysleniu o scenariuszu? Jakie sa zrédla scenariopisarskiej wiedzy,
poziom autorefleksyjnoéci wspétezesnych scenarzystow i jakimi warto$ciami sie
kieruja? Czy model autora filmowego, scenarzysty i rezysera, nadal dominuje
w kinie artystycznym? Obszerna, liczgca blisko 500 stron, przejrzyscie
skomponowana 1 zdyscyplinowana w logice wywodu praca, odpowiada takze na te

pytania.

Autor podjal temat ze swiadomodcia, ze w literaturze przedmiotu znajdzie
racze] skromne oparcie, a ilociowo znacznie przewazy poétka z literatura
popularnonaukowa. Stan badan literatury przedmiotu potaczyt z badaniem #rédet
scenariopisarskiej wiedzy scenarzystéw. Préba badawcza liczyta 34 scenarzystéw

23 producentéw i 31 rezyseréw, absolwentéw roznych szkét i wydzialéw
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filmowych, z przewagg absolwentéw Szkoly Filmowej w F.odzi. Punktem wyjscia,
jak trafnie wybral, jest ksigzka Bolestawa Lewickiego, pioniera filmoznawstwa,
Scenariusz. Literacki program struktury filmu z 1970 roku. Autor uwaza, ze
w matym stopniu moze by¢ przydatna wspélczesnym scenarzystom, ale nie nalezy
zapomina¢, ze stanowi pierwsze naukowe opracowanie tematu. Wielokrotnie
wznawiana publikacja Macieja Karpifskiego, Niedoskonale odbicie. Warsztat
scenarzysty filmowego, jak wynika z badan przeprowadzonych przez Autora, byla
pomocg jedynie dla 18% scenarzystéw. Korzystali gtéwnie z przekladéw ksiazek
anglojezycznych, ktérych fragmenty, co ciekawe, przygotowal juz na przetomie lat
70 1 80 Bolestaw Michalek, w formie skryptu dla studentéw Szkoly Filmowej
w Lodzi. Warto dodaé, ze Michalek laczyl funkcje kierownika literackiego
zespotéw filmowych KADR i X z praktyka scenariopisarska (Smierd prezydenta
1977, Sprawa Gorgonowej 1977, Milosé w Niemczech 1983, Labedzi spiew 198R).
Przektady amerykanskich podrecznikéw w wiekszym stopniu niz polskie sg
sprofilowane pod katem praktycznych porad niz opowieéci branzowych. Niemniej
posréd opowieSci branzowych na wyréznienie zastuguja Notatki scenarzysty
klasyka polskiego scenariopisarstwa, Jerzego Stefana Stawinskiego, o ktérych
Autor wspomina w dalszej czeéci pracy. Anglojezyczna literatura w przekladzie
buduje pierwsza piatke najpopularniejszych podrecznikéw scenariopisarskich.
Nie ma zatem przeszkéd, by polscy scenarzyéci przyjeli amerykanski format

scenariusza jako wzorcowy.

W zarysie historycznofilmowym Autor wyréznia, obok (co oczywiste) braci
Lumiére i George’sa Meliesa oraz polskich pionieréw, postaé Thomasa H. Ince’a,
producenta, scenarzysty i rezysera, ,0jca westernéw”, ktéry wprowadzil w zycie
wymog opracowania scenariusza przez rozpoczegciem produkeji. Z perspektywy
badaczki kina kobiet cieszy mnie, ze Autor nie pominat Anity Loos, ktéra wraz
z Johnem Emersonem napisala jedna z pierwszych ksiazek na temat scenariusza
How to Write Photoplays (1920) (s.35). W zarysie historycznofilmowym Autor
daje dowdd swojej orientacji w takich zjawiskach, jak idea Autorenfilm, polityka
autorska, ,bunt scenarzystéw” oraz w instytucjach regulujacych prace

scenarzystéw, jak w Polsce funkcja kierownika literackiego w zespotach



filmowych, Komisja Ocen Scenariuszy, Agencja Scenariuszowa. 7Z grona autorow
polskiego kina wybral Krzysztofa Kieslowskiego, aby pokazaé na archiwaliach
etapy pracy scenariopisarskiej, zaréwno filmow zrealizowanych, jak i tych, ktére
nie powstaly. Przywolal takze obserwacje klasyka polskiej szkoly dokumentu,
Kazimierza Karabasza (Odczytad czas) oraz wyniki badan przeprowadzonych

przez Marcela Lozinskiego (s.311).

Autor dokonal krytycznej analizy definicji scenariusza i kontrowersji wokél
jego kwestionowanego przyliterackiego statusu. Powotal sie na definicje utworu
z Ustawy z 1994 roku o prawie autorskim i prawach pokrewnych, by ustalié, iz
scenariusz spelnia kryteria utworu jako przejaw dzialalnoéci twérczej
o indywidualnym charakterze, w ustalonej postaci, niezaleznie od pola
eksploatacji, tzn. staje sie niezaleznym utworem juz w momencie stworzenia,
nawet jesli nie wejdzie do produkeji. Mgliste dotychczas ,walory literackie”
scenariusza, trudne do skonceptualizowania w oderwaniu od konkretnego
przyktadu, Autor inteligentnie precyzuje przez odwolanie do teorii literatury,
z przewaga funkcji estetycznej nad informacyjna. Przypomina, ze zakres
1 kryteria wyodrebniania rodzajéw literatury pieknej sa historycznie zmienne,
a podzialuna trzy zasadnicze rodzaje: liryka, epika i dramat nie musimy
traktowaé jako typologii odpornej na przemiany wspélczesnych gatunkéw
literackich. Proponuje uznaé, ze scenariusz jako gatunek literacki wchodzi
w sktad dramatu, skoro i dramat sceniczny zawiera technicznie informacje, a nie
jest wykluczany z literatury pieknej. Co wiecej, ze wzgledu na zastosowanie
srodkéw  filmowych we wspélczesnych spektaklach, rozwaza potrzebe
wyodrebnienia gatunku z pogranicza filmu i teatru, a mianowicie scenariusza
teatralnego. Definicja scenariusza zaproponowana przez Autora na s. 56 jest

precyzyjna, wyczerpujaca i dobrze skonstruowana.

Nastepnie Autor dokonal wzorcowe] analizy pojeé¢ szczegdlowych,
okreslajacych inne formy scenariopisarskie, takie jak slogan, logline, synopsis,
storyline, drabinka, treatment, koncept, nowela, scenopis, scenariusz rysunkowy.
Nie tylko dopracowat ich definicje, rozwazyl przyklady, zglosil zastrzezenia do

funkcjonujacych definicji i uzusu (koncept w filmie dokumentalnym, synopsis
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a streszczenie), ale zaproponowatl wlasng typologie logline’éw: scenariuszowy,
produkeyjny, dystrybucyjny (s. 62); wskazéwek informacyjnych: kierunkowych,
glosowych, interpretacyjnych, behawioralnych, aktorskich, mieszanych,
scenicznych (s. 271); formatéw scenariuszy filméw dokumentalnych:
historycznego, opowiadanego (niewlasciwe okreslenie, lepiej ,wywiadowy”),

rejestrujacego, obserwacyjnego, reportazowego, fabularyzowanego (s.330-331).

Po rozdziale po$wieconym terminologii scenariopisarskiej przeszedl do
szczegblowe]j analizy formatu, pod katem ukladu graficznego, stylu, wymogéw
migdzynarodowego formatu w poréwnaniu z zastosowaniem formatu w Polsce.
Analize poréwnawcza przeprowadzil na scenariuszach filméw powstatych
w ostatnich latach, znalazly sie wéréd nich niekwestionowane arcydziela, jak Ida,
Cicha noc, jak i kontrowersyjne filmy typu Big love. Wybér byt zréznicowany
rodzajowo (fabuly, dokumenty, animacje, reklamy), jak i gatunkowo (komedie,
dramaty, filmy dla dzieci i inne). Udowodnil, ze scenariusz osiaga swoj
najdoskonalszy ksztalt dopiero w siédmej-6smej wersji. Ma swiadomos$é, ze
standaryzacja formatu nie moze blokowad autorskiej metody wypracowywania
efektéw, co pokazal na przyktadzie kina spotecznego duetu Kos-Krauze czy Kena
Loacha. Przedstawil i uéciélit kompetencje zawodowe oséb wspoélpracujacych ze
scenarzysta, takich jak skrypt doktor, konsultant scenariuszowy, story editor
wraz z wynikami badan, ktérzy z nich i w jakim stopniu wspierajg scenarzystow
w Polsce. Oméwit szezegélowo rodzaje zmian wprowadzanych w scenariuszach
podczas zdjeé, w postprodukeji, po kolaudacji oraz sposoby informowania
o zmianach w scenariuszu w trakcie jego realizacji. Zaproponowal, by oprécz
pojecia scenariusza rezyserskiego méwié o producenckiej wersji scenariusza, czyli
tej, ktéra przyjeta w rezultacie ksztalt filmu (s.203). Podazajac za przebiegiem
prac scenariuszowych, Autor przedstawil instytucje zawodowe scenarzystéw,

sposoby zastrzegania praw autorskich i rejestracji scenariusza w Europie

1w USA.

Scenariusz pod katem edycji zostal roztozony na czynniki pierwsze: od
strony tytulowej, przez strony wstepne, spis postaci, napisy poczatkowe, nagléwki

scen, numeracje scen i stron wraz z formatem czcionki i fontu, jego wielkoscia,
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krojem i kolorem. Autor przekonal, ze mimo przelomu technologicznego
zastosowanie do pewnych tradycyjnych form, jak font Courier imitujacy druk
maszynopisu, ma nadal sens, chociazby z zasady przeliczenia strony na minute
filmu, podobnie interlinia 1, a nie 1,5, odpowiadajgca odstepom miedzy wersami
W pracy na maszynie. Uznal, ze w praktyce mozna podzieli¢ scenariusze na te,
ktére: 1. zachowuja reguly formatu, 2. zachowuja wigkszos¢ regul, 3. operujg nimi
w znikomym stopniu i 4. przypominajg nowele filmowe. Autor odniést sie
W sposob  krytyczny do przykladu formatu scenariusza  filmowego
rekomendowanego przez PISF i opracowal zmiany na przyktadowym fragmencie
(294-295). Nastepnie wszystkie reguly formatu przefiltrowal na potrzeby filmu

telewizyjnego, dokumentalnego, reklamowego, z uwzglednieniem ich specyfiki.

Trzeci etap analizy dotyczyt struktury narracyjnej scenariusza i w tym
wypadku Autor porzucit analize poréwnawcza na rzecz studium przypadku
— pelnometrazowego animowanego dokumentuy, polsko-rumunskiej produkeji
z 2011 roku, zatytulowane; Droga na drugg strone wedlug scenariusza
1 w rezyserii Anci Damian. Wybér tym bardziej uzasadniony, ze Autor byt
koproducentem tego wyjatkowego filmu jako prezes Fundacji Magellan. Droga na
drugg strone nalezy do rzadkiego i szlachetnego gatunkéw animacji
dokumentalnej o problematyce spolecznej, w tym przypadku historii émierci
rumunskiego obywatela, Claudiu Crulica w polskim wiezieniu, niestusznie
podejrzewanego o kradziez. Analiza strukturalna zawierala podzial na prolog,
trzy akty (w tym punkty zwrotne, punkty ogniskujace, punkty $rodkowe i punkt
kulminacyjny) i epilog. Analiza struktury zostata wzbogacona interpretacjg filmu.
Studium przypadku zostalo dodatkowo obudowane przegladem innych form
narracyjnych wyptywajacych na ksztalt struktury scenariusza we wspolezesnym
filmie, takich jak: polifoniczna fabula, niewiarygodnogé narratora, alinearnosé,

narracja pryzmatyczna, przeplatanie ciagéw czasowych.

W czwartym rozdziale Autor przedstawil zasady finansowania scenariuszy
filmowych w Polsce, z uzasadnieniem, ze publiczne finansowanie powinno
przekladaé sie na ujednolicenie formatu i sukces filméw wedlug rozwinietych

scenariuszy. Przeprowadzil pod tym katem analize efektywnosci programu
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stypendialnego PISF, slusznie wybrawszy do niej najstarsza z udostepnionych
publicznie sesji, czyli z 2014 roku, aby méc przesledzié losy filméw. Z analizy
wynika, ze znikoma czeé¢ scenariuszy dofinansowanych stypendiami
scenopisarskimi trafita do realizacji. Autor zalecil promocje tych scenariuszy, np.
przez utworzenie portalu scenopisarskiego, w ktérym scenarzysci umieszczaliby
scenariusze wraz z informacjami o ich dostepnogci oraz wieksze wsparcie
scenarzystow w PISF przez rozbudowe biura literackiego. Podkreélit takze
niepokojacy fakt zmniejszania puli érodkéw na rozwéj projektéw i nadmierne
przywiazanie debiutantéw do lgczenia funkeji scenarzysty i rezysera, niejako
przedwczesne zajmowanie pozycji autora. Forma pomocy 1 promocji scenariuszy
sa takze wymienione przez niego konkursy i programy MKiDN, ZAIKS-u, Scrip
Teast, Script Pro 1 inne. W piatym rozdziale przeprowadzit analize popularnoéci
1 mozliwoéci edycji w 28 aplikacjach i programach, wéréd ktérych
najpopularniejszy obecnie okazal si¢ Celtx. Autor zachowal dystans do oferty
rynkowej, ze $wiadomoécia, ze $éwiadomie ustawiony Word wystarczy do

odpowiedniego sformatowania scenariusza.

Uwagi szczegblowe:
- bledny zapis nazwiska: jest ,Rolf Rilla”, powinno byé , Wolf Rilla” (s. 16, 484),
- bledny zapis nazwiska: jest ,Psiuk”, powinno byé , Pisuk” (s. 164, 204),

- niepelny zapis imienia i nazwiska: jest ,Thomas Ince”, powinno byé ,Thomas

H.Ince” lub ,Thomas Harper Ince” (s.34),
- Wikipedia nie jest zZrédlem naukowym do cytowania w dysertacji (s. 30),

- scenariusz teatralny blednie nazwany podrodzajem literatury pieknej, raczej
gatunkiem dramatycznym (s. 55).

- cytat jako zdanie klucz, ,hak” — lepiej motto (5.221),

- liczne powtérzenia w obrebie tekstu gléwnego i przypiséw informacyjnych

(np. s. 340-341).

- - jest ,archiwalii”, powinno by¢ ,archiwaliéw” (s. 330),



- jest ,opowiadany”, lepiej ,wywiadowy” (s.331),

- brak formularza ankiety z badan wlasnych jako zalacznika do pracy,

- brak bibliografii artykutéw z czasopism (w tym artykuléw Autora),

- brak autoréw tlumaczen ksiazek w bibliografii,

- brak Notatek scenarzysty J.S.Stawihskiego w bibliografii,

- W bibliografii Zrédel internetowych brak dat dostepu (s. 497)

- w wykazie scenariuszy niepublikowanych brak porzadku alfabetycznego.

Stwierdzam, ze rozprawa pana magistra Arkadiusza Wojnarowskiego,
zatytulowana Wspdlczesny scenariusz filmowy. Odmiany, formaty, programy
przygotowana pod promotorska opieka prof. UWr dra hab. Leszka Pulki stanowi
oryginalne rozwigzanie problemu naukowego, dowodzi wiedzy Autora w
dziedzinie nauk humanistycznych i spolecznych, spelnia warunki stawiane
pracom doktorskim 1 =z przekonaniem rekomenduje Radzie Wydziatu
Filologicznego Uniwersytetu Wroctawskiego dopuszczenie Autora do kolejnego

etapu w przewodzie doktorskim.
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